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Maalarin kolmisointu — Akseli Gallen-Kallelan kolorismi

20.5.-10.9.2006 GALLEN-KALLELAN MUSEO

Nayttelypaallikkd Anne Pelin ja museonjohtaja Tuija Wahlroos

Niin, taalla on nyt sadekausi. Pieni tauko ja sateilevia valahdyksia
kaikessa vihreydessaan joka kyllastyttaa minua. — Nimittain se
vihrea. Olin juuri ehtinyt virittaa mieleni (maalarin mieleni, kaikesta
huolimatta) kolmisointuun keltainen, punainen, sininen, kun taméa
vihreys tuli. :



Akseli Gallen-Kallelan teoksista Tyopoytani Pariisissa

(1889), Rannalla istuja (Mary Gallén, 1908) ja Nandit (1909)
muodostuu kiinnostava sarja, jossa paavarien kolmisointu
hehkuu keskeisessa roolissa. Maalaukset kattavat mittavan 20-
vuoden jannevélin taiteilijan tuotannossa — nuoruuden Pariisin-
kaudesta aina Afrikan modernistiseen ilmaisuun. Pariisissa
syntyneessé teoksessa 1600-luvun alankomaalainen vanitas

eli memento mori-asetelmamaalausperinne yhdistyy taiteilijan
tyOprosessin kuvaukseen, mité runsas rekvisiitta korostaa.?
Avoinna olevasta maalilaatikosta pursuavat padvarit, punainen,
sininen ja keltainen seka ruskean murretut sdvyt muodostaen
kankaalle paksun maalikerroksen. Muutoin teos on toteutettu
nopein siveltimenvedoin tuoden hetkellisyyden tunnelmaa. Taté4
korostaa my®ds etualalle sijoitettu piippu: taiteilija on laskenut
piippunsa papereiden péalle ja ottanut muutaman askeleen
taaksepdin ikuistaakseen tyopdytansa.

Samat paavérit, mutta nyt valkoisella taitettuina, luovat
valoisan kentén levolliseen Rannalla istujaan korostaen
vérien aistivoimaisuutta ja visuaalista elamyksellisyytta.
Nandit-teoksessa taiteilija on hyldnnyt taitetun sdvymaailman
ja luottanut puhtaan paletin voimaan. Vérien kirkkaus saa
lisdsyvyytta ekspressiivisista siveltimenvedoista.

Puhuttaessa Gallen-Kallelan kolorismista huomio kiinnittyy
taiteilijalle luonteenomaiseen véri-ilmaisuun, joka nakyy

hanen uransa kaikissa vaiheissa. Se pohjautuu realismille
tyypilliseen paikallisvarien k&yttdon, johon on sekoittunut varin
itsendisestd vaikutuksesta nautiskelu seké tietoisuus niiden
symbolisesta voimasta. Gallen-Kallelan 1900-luvun alkupuolen
tuotanto muodostaa tdssé kokonaisuudessa selkeén tyylillisen
murrosjakson, etsikkoajan, joka nékyy seka sivellintekniikassa
ettd varimaailmassa. Se ilmentéa véritaiteen pohdintaa myds
teoreettiselta kannalta.

Kaipaan vareihin, jotka sakendivéat

Gallen-Kallelan 1890-luvun lopun tuotantoa hallitsi
kansallisromanttinen symbolismi, jossa vahva &ariviiva rajasi
muodot ehjiksi varipinnoiksi. Taiteilijan ilmaisu I&hestyi ajoittain
Paul Gauguinin ja Les Nabis -ryhman varikésté taiteellista
ajattelua. Jusélius-mausoleumin freskot (1901-1903) jaivat
Gallen-Kallelan syntetismin paatepisteeksi. Suururakan jélkeen
halu taiteelliseen uudistumiseen oli vahva: Vihaan kaikkea sité
vanhaa roskaa, jota olen maalannut ja ahertanut — aion seisté
raikkaissa tuulissa ja uudistua. Tulla kerran kunnon taiteilijaksi!®

Kotimainen maisema tarjosi tervetulleen irtioton freskotaiteen
maailmasta, ja erityisesti Konginkankaalla Keiteleen rannoilla
vuosina 1904-06 syntyneet maalaukset kertovat lukuisista
kokeiluista, joissa véri hahmottaa rohkeasti luonnonmuotoja.
Tarkkaavainen luonnonhavainnointi vaistyi maiseman
vaistonvaraiseen kokemiseen, vahvaan subjektiiviseen
eldmykseen. Tyylillisesti teokset eivat muodosta kuitenkaan
yhtendista kokonaisuutta, vaan taiteilija vaihteli niin vérin, valon
kuin sivellintekniikankin kaytto4d. Rohkeimmillaan Gallen-
Kallela oli teoksissaan Pilvitornit (1904) ja Pilvia jarven ylla
(1904-06), joissa pilvimassan voimakkaat muodot kuvastuvat
tyynen jarven pintaan. Voimakkaiden varikokeiluiden rinnalla
taiteilija syventyi myds tunnelmallisiin maisemakatkelmiin
korostaen pohjoista valoa, keséisen yon kuulakkuutta.
Talvisissa ilvesluola- ja hiidenkiviaiheissa ’maalarin mieli’
paasi niin ikaan valloilleen: valon ja varjon jyrkét vastakohdat
loistavat kirkkaissa valkoisen ja sinisen véreissa, joita
voimakkaat siveltimenvedot rytmittévét. Teoksissa korostuu
my0s tydskentelyprosessin fyysisyys, varikerrokset lepaavat

ajoittain kankaalla paksuina kerroksina maaston lumivaippaan
katkeytyvia muotoja korostaen.

Gallen-Kallelan maisematutkielmat heijastelevat yleisemminkin
taiteemme irtaantumista kansallisromantiikan tummasévyisesta
véarimaailmasta kohden ilmaisuvoimaista maalauksellisuutta.
Arkkitehdit Sigurd Frosterus ja Gustaf Strengell olivat pyrkineet
ohjaamaan Suomen taidetta kohti kansainvélistd modernismia
1900-luvun alkupuolelta I&htien. Molemmat kokivat erityisesti
kolorististen uudistumisen keskeiseksi I&htékohdaksi ja he
nostivat Suomeen 1897 muuttaneen englantilais-belgialaisen A.
W. Finchin sekd hanen edustamansa neoimpressionismin uuden
taiteen ’keulakuvaksi’. Frosteruksen ja Strengellin kannanotot
uuden vdritaiteen puolesta herattivat kiivasta keskustelua,

ja muiden muassa Gallen-Kallela vastusti ’Strengell-sakin’
ajatusten ohjelmallisuutta. Kuitenkin esim. Frosterus Kirjoitti
Gallen-Kallelan taiteesta arvostavasti ja innostuneesti, todeten
hénen taiteelleen ominaisen kirjallisen taustaidean erottavan
Gallen-Kallelan todellisista, puhtaan varitaiteen taiteilijoista.*

Lukuisat ulkomaiset nayttelyt, kuten mm. belgialais-
ranskalaisen taiteen ndyttely 1904 toivat Suomessa tunnetuksi
impressionismia ja neoimpressionismia, mutta lopullinen
varitaiteen murros oli edessa vasta Pariisin Syysyyssalongin
jalkeen 1908.

Pariisissa modernismin pyorteissa 1908-09

Sen sijaan etta olisin, kuten tavallisessa eristaytyneisyydessa,
vaipunut toimettomaan itsetutkiskeluun, on sisainen minéni
itsestaan puhjennut kukkaan ja vélittdmasti saanut ilmaisunsa
muodoissa ja vareissa — ennen kaikkea vareissa, niin ettd olen
maalannut kokoa ajan yhteen menoon.®

Gallen-Kallela muutti perheineen Pariisiin joulukuussa

1908. Uusi ateljeeasunto I6ytyi muodikkaan Avenue de

la Bourdonnais’n varrelta. Pariisissa Hufvudstadsbladetin
kirjeenvaihtajana toiminut Wentzel Hagelstam raportoi
vierailustaan Gallen-Kallelan temppelintapaisessa’ ateljeessa:
Tydpoydalla pitkéalla komealla marmorilevylla on kasoittain
kirjoja, kuvateoksia, litografioita, radeerauksia, taiteellisia
luonnoksia kaikissa muodoissa ja — karttoja, mustimman Afrikan
karttoja. Ja maalaustelineella siella talla tyon alla olevia tai

jo lopetettuja maalauksia. Niissa tuntuu tulevan vastaan uusi
henkéys hénen suruttomista nuoruudenajan harjoitelmistaan
taalla Pariisissa, hillitttman luomisilon voimakkaita otteita ja
kaikkia elinvoimia virkistava vari-ilo.°

Etaisyys Suomen ilmapiiristé oli innoittanut
ennenndkemattomaan tydvireeseen, ja vilkkaat bulevardit
innostivat vélittémiin pikapiirtoihin, joissa taiteilija on
muutamalla leveélld siveltimenvedolla tavoittanut suurkaupungin
mondeenin ilmapiirin. Teosten voimakas toteutus lahestyi
fauvistien kirkasta varitekniikkaa.

Gallen-Kallela oli saapunut Pariisiin taidekeskustelun ollessa
kiivaimmillaan kotimaassa. Vuoden 1908 Pariisin Syyssalongin
yhteyteen koottu Suomen taiteen osasto oli heréttanyt odotukset
kahdeksan vuoden takaisen maailmannayttelyn kaltaisesta
menestystarinasta, mutta kaivattu maine ja kunnia jéivéat
haaveeksi. Osa nadyttelyn teoksista oli syntynyt jo ennen vuotta
1900 ja néinollen sidoksissa 1800- ja 1900-lukujen vaihteen
kansallisromantiikkaan, joka néytti varsin vanhanaikaiselta
modernismin — Henri Matissen, Paul Cezannen, Paul Gauguinin
ja Vincent Van Goghin - rinnalla. Mutta jumalani, miten se

on surullista! Ik&&nkuin ndma taiteilijat olisivat yhdessa
vannoutuneet parhaan kykynsa mukaan sulkemaan pois kaiken



mehukkuuden, elévyyden, varikkyyden.” Karvain kritiikki tuli
Ruotsin ja Vendjan taholta, ranskalainen lehdist6 antoi sen
sijaan myonteisemman kuvan ja 12 suomalaistaiteilijaa valittiin
sosietdéreiksi, maalareista Gallen-Kallelan ohella mm. néyttelyn
komissaarina toiminut Magnus Enckell, Pekka Halonen, Eero
Jarnefelt ja Hugo Simberg.

Gallen-Kallela oli suunnitellut suomalaisen osaston
nayttelyluetteloon kannen vaakunaruusun ja typografian.
Néyttelyssd Gallen-Kallela esiintyi 36 teoksella — niin
maalauksilla, Jusélius-mausoleumin freskoluonnoksilla kuin
grafiikallakin, joukossa mm. Symposion (1894), kalevalainen
Kullervon kirous (1899) ja Murtunut honka (1906).

Maalattavia ajatuksia vai ekspressiivisia paahénpistoja
Vaikka Gallen-Kallela seurasi taide-elamé&a uusista ilmigista
adrimmaisen kiinnostuneena koki han kuitenkin pohjimmiltaan
modernismin rohkeimmat kokeilut varsin vieraina: Roskaa,
paivan muotia, nalkaisten hatahuutoja, raukkojen, joiden taytyy
paasté nousemaan! Pahempaa kuin muualla Euroopassa,
pahempaa kuin Amerikassa!® Kaupungin museot tarjosivat
tervetulleita lepokeitaita keskell4 taiteen ’vallankumouksia’,

ja museoissa saattoi unohtaa itsensa tunneiksi terveimmissa
aikakausissa oleskellen.® Ristiriitainen ilmapiiri innosti kuitenkin
toinen toistaan rohkeampiin véritutkielmiin *kalevalakuvia’
unohtamatta. Varin ekspressiivisyys korvasi etnografisen
sisallon, ja Gallen-Kallela kuvaili suunnitteilla olevaa
Aallottaret-teostaan Kirjeessaan Johannes Ohqvistuille: viisi
alastonta tytt6a virmasti uimassa sisajarven vedessa, jossa on
kultahiekkaa pohjalla ja taivaan sininen kimmellys pinnalla,
kokonaan keltaista ja sinista — ei muuta.*® Luonnoksessa
variasteikko pohjautuu murretun ruskean ja vaalean sinisen
vuoropuheluun, mutta lopullisessa maalauksessa vérien voima
perustuu kirkkaaseen vaaleansiniseen, kullan vélkkeeseen ja
Wellamon neitojen vaaleanpunaisena hehkuvaan ihoon.

Gallen-Kallela esittaytyi pariisilaiselle yleisélle vuonna 1909
kahdesti: kevaalla Société Nationale des Beaux Arts -salongissa
teoksillaan Vaindmdisen venematka ja Iso hauki, Syyssalongissa
Aallottarien rinnalla komeilivat hehkuvanpunaiset Hiihtajat

ja Auringonlasku. Naill varikylldisilla teoksilla taiteilijan
odotettiin yltavan kansainvélisen taiteen karkeen, mutta odotettu
menestys jai saavuttamatta — vaikka salongin komisario herra
Saglio ndki Gallen-Kallelan paikan Maurice Denis’n kanssa ja
niiden, jotka kayvét taalla taiteen nuorennuksen etunenassa™.
Ekspressiiviset teokset jaivét rohkeiksi mutta ulkokohtaisiksi
yrityksiksi.

Ranskalaisessa Art et Décoration -lehdessa (1909) julkaistiin
Etienne Avenardin nayttdvd kymmensivuinen artikkeli Gallen-
Kallelasta, missd taiteilijaa luonnehdittiin ennen kaikkea vahvana
muralistina: Gallén on kokonainen maailma, ja muutamat rivit
olisivat hanesté aivan riittdmattomat, kuten on riittdméaton niin
valtavan taiteilijan teoksille tdmé sali, jossa han on sangen
vaillinaisesti edustettuna. --- Axel Gallénin tarkeimmat teokset
ovat hanen suuret dekoratiiviset maalauksensa. Mutta on
kuitenkin syyta pitéda mielessa tama ylitsepursuava tuotanto, joka
rohkeasti uskaltautuu samalla kertaa kaikille taiteen aloille, silla
se korostaa erasta hanen luonteensa peruspiirretta.'?

Katundkymien ja Kalevala-aiheiden lisaksi Gallen-Kallela

tutki puhtaan paletin mahdollisuuksia maisemissa ja maalasi
muotokuvia perheenjdsenistadn: Maalattavia ajateltu yoll&
22.1.1909. Maryn kuva Margitziget’issa: Enemmaén taustaa,
paljon vihreata. Sininen kimakkaasti ja paksuun, auringonsuoja

ehk& avoinna, niin varjo selkdén. Harmaa aitaus 'maalisiniseksi’
enemman pintaa alhaalla, kasvoihin tulipunainen heijastus.*®
Gallen-Kallela oli maalannut Budapestissa 1908 kaksi
muotokuvaa vaimostaan, ja h&n suunnitteli todennakdisesti

uutta teosta Unkarissa syntyneiden teosten pohjalta. Kirkas

valo houkutteli my6s yllattaviin sommitteluratkaisuihin sek&
vareileviin vastavalotutkielmiin: Vasta-aurinko-kuva Espoosta:
viherié pelto vihreAmmaksi ja vaaleammaksi. Punaiset
haavanlehdet toisesta kuvasta etualaan ja sininen henkil6
oikealle kaikki hyvin levein siveltimin ja erittéin paksulla
varilla.** Teosten Suonsilmé (1908), Helletta (1909) ja Afrikassa
syntyneen Tropiikin aurinko (1909) sommittelu on varsin
samankaltainen: yl&reunaan sijoitettu auringonvalo luo kirkkaan
valohehkun maiseman ylle. Sivellinvedot ovat voimakkaat,

ja paikoitellen varimassa on hyvin paksua — muutamissa
yksityiskohdissa paallimmadisin kerros on kuin raapaisu kankaan
pinnalle.

Gallen-Kallelan oleskelu Pariisissa oli alkanut toivorikkaasti,
mutta vahitellen siséinen levottomuus ja kaukokaipuu
valtasivat mielen. Pariisi oli kdantyméssé nuoruuden ihanteiden
irvikuvaksi: Se Gauguin on aivan hulluttanut ihmisi&, kun
eivat ymmarra hanen taidettaan, vaan katsovat tylsasti ja
matkivat. Sellaisia matkijoita on satoja, ja kamalia. Finch on
aivan vanhanaikuinen néité poikia vastaan. Nyt maalataan
vaikka kuinka hyvénsa, mutta vérin pitaa ehdottomasti pysya
muotistiilin aitauksessa. Naiden taiteilijain silmissa on koko
maailma confettia, hyppivad, kirkuvaa, raakaa helvettid. Minun
nuorna ollessa tehtiin tallaista soopaa salaa vinttikamareissa.
Ihmisen ruumis ei koskaan saa olla anatomisesti eika
rakenteellisesti oikein — nimittdin ei se saa nakyakaan oikealta.
Naamassa taytyy suun olla kuitenkin puolen tuumaa vinossa, ja
toinen silma otsassa kulman paall4, eli sieraimien kohdalla.®®

Kuljen pelkéssa kauneudenhuumassa

— Gallen-Kallela Afrikassa 1909-10

Kaipuu alkuperdisyyteen oli johdattanut Gallen-Kallelan 1880-
luvun lopussa erdmaiden metsatorppiin ja edelleen Karjalan
korpiin, josta taiteilija toivoi 16ytdvansa suomalaisuuden
synnyinsijat, koskemattoman luonnon ja kalevalaisen kansan.
Samankaltaisen alkuperdisyyden h&n uskoi tavoittavansa
paivantasaajan toiselta puolelta, Brittildisesta 1ta-Afrikasta (nyk.
Kenia): Minulle on Pariisi talla kertaa ollut vain asemapaikka
matkalla mustimpaan Afrikkaan, missé on aurinkoa ja
vaarentamatonta eldméaniloa ja vain syntysanoja, mutta ei kielté,
joka katkee ajatukset. Siella on vield varmaankin jokin haara
Kalevalankansaa jaljell&, joskin se on kuollut sukupuuttoon
Suomessa. Sielld voi olla oma itsensa ja antaa palttua
’modernille’ .1

Gallen-Kallelan ajatukset puhtaasta viattomuuden alkutilasta,
kadotetun *onnen arkadian’ l6ytdmisestd kuuluivat keskeisesti
1900-luvun alun modernismiin seké uusvitalistiseen
elaménfilosofiaan ja auringonpalvontaan.'” Pariisissa syntynyt
kookas Aallottaret heijastelee elamén- ja luonnonvoimien
hedelmallistd yhdistymist4, jota taiteilija tunsi myéhemmin
nékevansa Afrikassa maasai- ja kikujuheimoissa, ’vapaissa
erdmaan kotkissa’. Maasait ja kikujut edustivat perinteisen
akatemiakoulutuksen saaneelle maalarille klassisia kauneusarvoja:
Kylla taalla olisi kaikille maailman taiteilijoille hyva koulu mita
kauniiseen alastomuuteen tulee. Nalk&silmin katselen ihmisten
liikkeita ja janteiden leikki& tumman pinnan alla. Mustia eivéat
tdman seudun asukkaat olekaan vaan tumman ruskeita kaikkine
vivahduksineen — maalarin sunnuntai joka paiva!®



Afrikan-kausi merkitsi Gallen-Kallelan ekspressiivisen
kolorismin huipentumaa. Pitk&an kadoksissa ollut maalausinto
I0ytyi jo menomatkan aikana, ja jo heindkuussa Gallen-
Kallela kertoi olevansa heliseméssd, koska joku vareista on
loppumaisillaan. Gallen-Kallela taltioi tuokiokuvia safareilta,
muotokuvia ja maisemia, joissa han lahestyi ajoittain
briickeldisten edustamaa ns. primitiivistd ekspressionismia.
Hehkuva aurinko vérjési aavikon voimakkaaseen oranssiin,
varjot nayttaytyivéat kirkkaan violetin savyissa. Erityisesti
pienikokoisia maisemia hallitsee voimakas maalausprosessin
fyysisyys, jota vérinkdyttd paksuna massana korostaa.
Voimakkaat siveltimenvedot nakyvét vahvana muistijélkend
maalauskankaan pinnassa, milloin horisontaalisesti siveltyina,
milloin katseen maalauksen syvyyssuuntaan johdattaen, kuten
mm. teoksessa Kirsti ja banaaninlehti (1909-10). Katseen
horisonttiin houkutteleva sivellintekniikka tuo vaistamétta
mieleen Edvard Munchin varhaisen Huudon (1893).

Gallen-Kallela oli tutustunut Edvard Munchiin todennékdisesti
jo Pariisissa 1880-luvulla. Taiteilijat ystavystyivat Berliinissa
kevéttalvella 1895 ja jérjestivét yhdessa nayttelyn Ugo
Barroccion nayttelyhuoneistossa Unter den Linden -bulevardin
varrella. Gallen-Kallela arvosti Munchia taiteilijana vaikka
hé&n néyttda suhtautuneen norjalaiskollegaansa myds hivenen
ristiriitaisesti.'®* Mydhemmin taiteilijoiden yhteydenpito

hiipui, ja he tapasivat toisiaan enda harvakseltaan matkojen
yhteydessd, kuten Kédpenhaminassa 1908. Munchin
taidokkaan ekspressiivinen sivellintekniikka ja hdnen voimakas
tunneilmaisunsa tulivat tutuksi suomalaiselle taideyleisolle
tammikuussa 1909 Helsingissé jarjestetyssa nayttelyssd, josta
Ateneumin kokoelmiin ostettiin kohun saattelemana maalaus
Kylpevia miehia (1907-08).

Gallen-Kallela oli tullut tunnetuksi lukuisissa nayttelyissa
Euroopan taideareenalla 1900-luvun alkupuolella ja hénet
kutsuttiin radikaalin Die Briicke -ryhman jéseneksi Dresdenin-
vierailun jalkeen vuonna 1907. Hanessa néhtiin vahvaa
alkukantaisuutta: metsien keskella elévan taiteilijan koettiin
maalaavan pelkélla sielullansa, miké& oli omiaan lisédméaan
nuorten briickeldisten kiinnostusta. Gallen-Kallela osallistui
ryhman ensimmadiseen grafiikan néyttelyyn 1906-07, mutta hén
esiintyi ryhmén katselmuksissa pd4asiassa jo entuudestaan
tunnetuilla teoksilla. Yhteydet ryhmaén katkesivat 1909, jolloin
taiteilija suuntasi kohti Afrikkaa. Kontakteistaan huolimatta
Gallen-Kallela ei koskaan sisdistdnyt saksalaisryhmaén
subjektiivista ekspressionismia.?

Kotiinpaluu

Paluu Suomeen helmikuussa 1911 toi Gallen-Kallelan takaisin
niiden ongelmien keskelle, joita hén oli paennut kaksi vuotta
aikaisemmin. Henkilokohtaisen taiteellisen kriisitilan lisaksi
suurimman huolen aiheutti kunnon ateljeen puuttuminen.
Taiteilija rakennutti komean Tarvaspaén Pellavaniemen
kallionkielekkeelle. Taideyleist odotti innokkain mielin
Afrikka-teosten nayttelyd, mutta Gallen-Kallela suhtautui asiaan
epdroiden. Taideasioimisto Libertyn huoneistossa oli jérjestetty
maaliskuussa 1910 pienimuotoinen Afrikka-teosten nayttely,
joka perustui padasiassa akvarelleihin. Gallen-Kallelan ja Victor
Westerholmin yhteisndyttelyssé Ateneumissa vuonna 1913 oli
esilla muutamia varikyllaisid maalauksia Afrikasta, kuten Kirsti
ja banaaninlehti (1909-10). Teos oli Ludvig Wennervirran
mukaan ndyttelyn sopusointuisimpia maalauksia, pehmed ja
sopusointuinen vareissa.

Gallen-Kallela yritti jatkaa kotimaassa vérikasta ekspressiivista
ilmaisuaan, mutta tulokset jaivéat varsin laihoiksi. Rohkeimmat
kokeilut syntyivat yllattden muun muassa Professori Vaind
Salmisen ja Professori Matti Ayrapaan muotokuvissa vuonna
1911. Vain6 Salminen on kuvattu vauhdikkain siveltimenvedoin,
ja kasvojen varia hallitsevat punaisen eri sdvyt. Taustan
vaaleansininen yleissévy saa lisasyvyyttd voimakkaasta
sivellintydskentelysta. Sarjan paattda oopperalaulaja Phyllis
Sjostrémin muotokuva (1914) toteutettuna levein hermostunein
siveltimenvedoin, jotka hajottavat muodon l&hes abstrakteiksi
véripinnoiksi. Samana vuonna Gallen-Kallela maalasi
Tarvaspaan pihalla dekadentin omakuvan nimelt& Cheetah, joka
pohjautuu Afrikassa syntyneeseen luonnokseen. Teos henkii
kotiinpaluun jélkeista depressiivista tunnelmaa — taiteilijan
siséisid ristiriitoja, odotuksia ja pettymyksid. Ankara kritiikki
tyrehdytti vahitellen Gallen-Kallelan kolorismin, ja suunnitelmat
toteuttaa kookkaita maalauksia Afrikassa syntyneiden teosten
pohjalta jaivat toteuttamatta.

Ensimmaéiset maailmansodan levottomuudet pakottivat Gallen-
Kallelan palaamaan Kalelaan elokuussa 1915. Ruoveden jylhét
maisemat innostivat kuvaamaan talvisia nakymid, mutta kirkas
varipaletti oli jo ehtyméssé, ja teokset henkivat enemminkin

sukulaisuutta Marraskuu-ryhmén tummanpuhuvaan ilmaisuun.

Ristiaallokossaz

--- kolmen vuoden ajan olen ollut taiteineni teljettynd hautaan.
Tiedatkoé mitd se merkitsee? Varit imevét pitkiksi ajoiksi itseensa
jotakin haudan pimeydesta, eikd se mydskaan ole jattamatta
vahingollisia jalkia nakdaistiin.?

Saatettuaan loppuun Jusélius-mausoleumin suuritdisen fresko-
tilauksen 1903 tuntuu Gallen-Kallela pudonneen kuin tyhjan
paalle. Hanen omien sanojensa mukaan oli haudassa vierahtanyt
kolme vuotta, ja sieltd ulos tultuaan oli maailma ymparilla
muuttunut, erityisesti taidemaailma. Taiteilijalla oli tarve
kevedmpéan ilmaisuun, aiheisiin ja vareihin, mik& mukaili
mydos ajan yleisempaa suuntausta. Etsikkoaika taiteessa heijastui
my®s yksityiselamaéan, jota leimasivat lukuisat muutot ja
ulkomaanmatkat. 1900-luvun alulle leimallisen epdvarmuuden
ja hapuilun rinnalla omaksi painolastikseen muodostui

nuoren taiteilijapolven &&nekés vastarinta, jonka terdvin karki
suunnattiin Gallen-Kallelaan. Taéman taiteilija sai karvaasti tuta
1910-luvun alkupuolella.

Suomeen paluu Afrikan-matkan jalkeen ei ollut sujunut
Gallen-Kallelalta ongelmitta. Ensimmainen vieras oli ollut
ulosottomies, kaipuu takaisin Afrikkaan syva ja perhe vailla
omaa kotia. Hermot kireind, rahat vahissa taiteilija ryhtyi viela
toteuttamaan Tarvaspéan ateljee-suunnitelmaa. Tdmén lisaksi
pitkddn poissaollut taiteilija pyydettiin mukaan taidepolitiikkaan.
Valinta Taiteilijaseuran puheenjohtajaksi vuonna 1911 toi Gallen-
Kallelan l&hikosketuksiin nuoren taiteilijapolven kanssa ja veti
hénet mukaan ajan kiihkedén taide-elaméaan ja kanssakdymiseen
erityisesti radikaalin Tyko Sallisen ja hdnen ympérilleen
syntyneen Marraskuu-ryhmén taiteilijoiden kanssa. Ryhman
taustalla vaikutti mielipiteen muokkaajana myos taiteilija,
kriitikko Heikki Tandefelt. Tuon ajan Suomen kansainvélisesti
menestynein, nimensa aateliselta soinnahtavaksi muuttanut,
Afrikan-safareilla seikkaillut ja uutta komeaa ateljeelinnaa
rakentava taiteilija Gallen-Kallela oli kuin punainen vaate
nuorille, joiden I&htokohdat kumpusivat erilaisesta ajankuvasta ja
yhteiskunnallisesta todellisuudesta.



Nuori Axel Gallén loi oman antiteesinsa vallitsevaa taidetta
vastaan 1880-luvulla. Kritiikin kohteena oli vanhempi,
akateeminen, kaavamainen taide ja sen harjoittajat. Uransa
alussa oleva taiteilija olisi tuskin osannut aavistaa joutuvansa
itse mydhemmin samanlaisen kritiikin kohteeksi. 1880- ja
90-luvulla taidekiistat kaytiin viela herrasmiesmaisesti ja
julkisuudessakin melko kohteliain sanakaanteinen. 1910-luvulle
tultaessa oli taiteilijakunnan asenteissa ja tavoissa tapahtunut
kuitenkin selvd muutos. Sen pohjana oli ammattikunnan
sosiaalisen pohjan laajeneminen, joka nékyi uudentyyppisen,
tyolaistaustaisen taiteilijabohemian esiinmarssina ja aikaisempaa
aggressiivisempana uhitteluna vanhemman sukupolven
(ylempiluokkaisia) taiteilijoita vastaan. Kritiikki kohdistui
erityisesti Gallen-Kallelaan, joka tuohon aikaan kévi yha

Iapi taiteellista murroskauttaan ja etsi omakohtaista ilmaisua
realismin ja varitaiteen yhdistamisessa. Uudistumispyrkimyksista
ei ollut kuitenkaan apua siind "taidesodassa”, jossa Gallen-
Kallela tuomittiin vanhoilliseksi, Kalevalan maailmaan
jaykistyneeksi kansallistaiteilijaksi.

Kenties ei vain se taikapiiri, minké vanhan, niin loputtoman
usein maalatun Vaindmaisen laulut olivat kietoneet hénen
ymparilleen, ja joka Axel Gallénista teki Akseli Gallen-
Kallelan ollut ainoa, joka niin sokaisi hénet, ettd han unohti

sen maailman, mit& han ennen niin suurella innostuksella oli
kuvannut. Kenties huumasi hanet myds se suitsutus, jonka hénen
taiteensa ihailijat ja hénen kansallisen katsomuksensa ystavét
olivat hanen eteensa sytyttaneet.?

Taiteilijaseura kuohuu

1860-luvulla perustettu Taiteilijaseura oli tarkoitettu alun

perin taiteilijoiden kohtaamispaikaksi, jossa kokoonnuttiin
keskustelemaan ja pitdmaén hauskaa totin daressa pari

kertaa kuussa. 1900-luvulle tultaessa olisi toimintatapojen
pitdnyt muuttua vastaamaan ajan uusia haasteita ja
ammattiyhdistystoiminnan taloudellisiakin velvoitteita. N&ihin
haasteisiin silloinen organisaatio ei kyennyt vastaamaan ja
tietynlainen 16ysyys vaivasi niin hallintoa kuin patoksentekoa,
mitd nuorempi ja &&nekas polvi kaytti hyvékseen. Taiteilijaseuran
kokouksista muodostui vérikasta seurattavaa ja lehdisto sai
herkullista aineistoa taiteilijoiden keskindisista herjoista ja
julkisista kannanotoista. Tyko Sallinen oli nuoremman polven
henkinen keskushahmo ja edusti uudenlaista taiteilijatyyppia
esiintyen humalassa, réhisten ja kiroillen. Pahimmat hyokkaykset
vastaanotti tietenkin puheenjohtaja. Gallen-Kallela oli hyvin
arka, téssa tapauksessa naurettavan arka henkilokohtaisiin
hyokkéyksiin nahden. Voi olla ettd han peittdékseen
vastenmielisyyttaén oli esiintynyt jotenkin ylimielisesti
Tandefeltin joukkiota vastaan.?*

Gallen-Kallelan mitta tayttyi vuonna 1915, jolloin han erosi
tehtévéstd omasta pyynndstéan. Eronsa jalkeen Gallen-Kallela
laati muutaman muun seuran aktiivijasenen kanssa ehdotuksen
seuran saantdjen muuttamisesta niin, ettd seuralle saataisiin
toimeenpaneva johtokunta, joka hoitaisi kdytannollisia
kysymyksid, talousasioita, edustustehtavia yms. Ehdotuksen
allekirjoitti Gallen-Kallelan lisdksi 16 muuta taiteilijaa. Tdma
ehdotus tulkittiin niin kutsutussa oppositiossa Tandefeltin
johdolla vallankumousyritykseksi ja nimettiin hénen
kirjoittamassaan hyokkaavéssa lentolehtisessd kolmivuotiseksi
diktatuuri-suunnitelmaksi. Sen mukaan ennen kaikkea Gallen-
Kallela pyrki saamaan rajattoman vallan késiinsé. Tandefelt
vditti myos tahallisesti, ettd Gallen-Kallelan taiteilijatoverit
Eero Jarnefelt ja Pekka Halonen eivat olisi osallistuneet seuran
toimintaan Gallen-Kallelan puheenjohtajuuskaudella, vaikka

he olivat juuri sddntdmuutosta kannattavien allekirjoittaneiden
joukossa. Jélkeen péin ajatellen tdmén vaarinlukemisen
tarkoitus lienee ollut ainoastaan muodostaa juopaa vanhojen
ystavien valille ja aiheuttaa pahaa mielta Gallen-Kallelalle.
Tata seikka ei parantanut edes se, ettd monet taiteilijat, mm.
Eero Jarnefelt ja Venny Soldan-Brofeldt julkaisivat lehdissé
vastineensa, jossa ilmoittivat seisovansa Gallen-Kallelan
ehdotuksen takana. Tandefeltin vastineissa hén kertoi nuorison
kamppailevan oikeudenmukaisten etujensa sekd seuran sééntdjen
ja 50-vuotisten traditioiden puolesta. Syvimmiltdan pamfletin
tarkoituksena oli kuitenkin loukata Gallen-Kallelaa, joka
puheenjohtajan virasta jo eronneena ei olisi voinut muodostaa
vaaraa seuran tulevaisuudelle.

Kohtalo halusi, ettd samassa lehdessd, jonka valissa Tandefeltin
hyokkéys jaettiin, uutisoitiin Italian sivistysministerion Kirje
Gallen-Kallelalle otsikolla Kunnianosoitus suomalaiselle
taiteilijalle:

--- Teille, joka olette saavuttanut niin kuuluisan nimen taiteen
alalla, ovat varmaan Uffiziernan Kiitetyt firenzelaisen gallerian
kokoelmat taiteilijain arvokkaista tekemistd muotokuvista
tunnettuja.--- Niité on voitu viime vuosina rikastuttaa nykyajan
edustavimpien taiteilijain itsestaan tekemilld muotokuvilla.
Sen vuoksi tekee ministeri teille ehdotuksen, johon toivoakseni
suostutte, nimittéin ettd valmistaisitte muotokuvanne
kuninkaallisia gallerioja varten.---

Tietd&ksemme tapahtuu ensi kertaa suomalaiselle taiteilijalle
tdmanlaatuinen kunniakas tarjous.

Kutsu "kuolemattomien galleriaan” tuli epéilematta sen 60
teosta késittdneen taidekokoelman johdosta, jolla Gallen-Kallela
osallistui kutsuttuna néytteilleasettajana \enetsian biennaaliin
1914. Gallen-Kallelan Museon kokoelmiin nykyaén kuuluva
Omakuva Uffizi-galleriaan (1916) jai kuitenkin lahettdmatté
Italiaan, luultavasti ensimmaisen maailmansodan vuoksi.

Taiteilijaseuran kokous, jossa peléttyd sadntdmuutosta kasiteltiin,
pidettiin 16.8.1915. Kokouksen kulkua kuvailtiin pakinassa |
forbigaende:

Ohimennen aluksi muutamia riveja ns. iskusanan tunnetusta
voimasta. Taiteilijaseuran viime kokous lisési tietoamme siité.
Oli ké&siteltavana eraiden jasenten tekemé ehdotus, etté seuran
juoksevat asiat ottaisi hoitoonsa toimeenpaneva johtokunta, sen
sijaan ettd seura nyt kokonaisuudessaan kasittelee pienimmatkin
asiat. Mink& on huomattu olevan kaikkea muuta kuin
kaytannollista ja hyoddyllista.

Jo ennen kuin ehdotus tuli seuran tietoon, aiheutti se
hirmumyrskyn laajoissa taiteilijapiireissd, kiitos riitakirjoituksen
jota levittdd oma-aloitteisesti eréas taiteilija-kriitikko. Tama
”paljasti” etté ehdotus oli muutamien vallanhimoisten miesten
yritys hankkia itselleen diktatorinen valta taiteessamme. ---

Osa tosin epdili jarkevan harkintansa perusteella
vallankumouksen mullistusten kantavuutta, mutta suurin

osa oli valmistautunut mihin tahansa. Kuin kasigranaatit
juoksuhaudoissa lentelivat sanat “diktatorinen valta ja
diktatuuri halki salin --- Iskusanan luoja, jonka henki maleksi
eteisessd, myhdili jaloa tyydytysté onnistuneen puuhansa
johdosta. ---

Mutta onneksi kesti lumousta vain muutamia minuutteja.
Luuloteltu yhteishyvén valiokunta ryhtyi selittdméén
pahamaineisen ehdotuksen todellista tarkoitusta. Ja katso,
kauhunakymat katosivat kuin aamu-usva auringon edesta.
Kukaan ei ollut halunnut aloittaa yksinvaltaista hallitusmuotoa
taiteen piirissa. Kansalla olisi jatkuvasti valta, mutta se jattaisi
sen kayttamisen toimeenpanevalle valiokunnalle, joka tulisi



toimimaan niin tarkan kontrollin alaisena kuin toivoa saattoi.
Niin vallitsi lopultakin taas rauha ja sovinto.?®

Kokousta johti Ville Vallgren ja Heikki Tandefelt oli eteisessé

— hénelld ei ollut sisdénpaasya kokoukseen, koska oli jo vuosia
aikaisemmin eronnut seurasta. Muutosehdotus jéi pdydalle
odottamaan seuraavaa kokousta. Myds nuoret — marraskuulaisten
ryhmé — olivat tehneet oman ehdotuksensa, joka yllatti
jyrkkyydelldan, suorastaan fanaattisella muutosvastaisuudellaan.
Luonnoksessa ehdotetaan erityisen kunniatuomioistuimen
perustamista, joka tutkisi "kolmivuotista diktatuuria”
ehdottaneiden seuran jasenten toimia, ja ettd ndiden tutkimusten
johdosta seura muuttaisi sdantdjaan niin, etté se voisi erottaa
piiristdén jasenid, jotka todistettavasti itsekkaista syisté ja
epéarehellisin keinoin ovat koettaneet tehdé tyhjaksi seuran
saantdjenmukaisen olemassaolon.

Tamén ehdotuksen sanamuodot samoin kuin koko riitaisuuden
luonne tuntuu jélkikéteen ajateltuna ennakoivan huolestuttavalla
tavalla niitd jannitteitd, jotka muhivat suomalaisessa
yhteiskunnassa ja jotka kulminoituivat vuosien 1917-1918
tapahtumiin. Taiteilijapiirien lisaksi taisteltiin myds poliittisella
kentélla. Eduskunnassa kiisteltiin esimerkiksi torppari- ja
tyoaikakysymyksesta seké Kieliongelmasta, vastakkain olivat
oikeisto ja vasemmisto, tilalliset ja tilattomat, porvaristo ja
tyovéen edustajat.

Kansalaissodan puhjettua alkuvuodesta 1918 joutuivat taiteilijat
yllattdvaan tilanteeseen ja valitsemaan puolensa. Pé&saantoisesti
joko vetéydyttiin sivuun sotivista osapuolista tai liityttiin
vapaaehtoisesti valkoisten puolelle — ndin menettelivat myds
useimmat vasemmistolaissympatioita osoittaneet taiteilijat.
Tahan vaikutti epdilemétta taiteilijoiden ndkemys itsestaan
epéapoliittisena ja sitoutumattomana luokkana, joka kylla otti
kantaa yhteiskunnallisiin asioihin, mutta tosiasiassa vaali omaa
vapauttaan. Nain myoés Gallen-Kallela ja Sallinen tunnustivat
kriisin hetkellad samaa varia. %

Hyvét ja huonot taiteilijat

Riitojen savyttamalla 1910-luvulla toteutettiin yhteisndyttelyitd,
kuten esimerkiksi Malmén nayttely vuonna 1914, jossa Gallen-
Kallela esiintyi yhdessa Sallisen, Jalmari Ruokokosken ja Valle
Rosenbergin kanssa. Suomalaisen taiteen katselmus néahtiin myds
Pietarissa vallankumouksen alla kevéaélla 1917, osallistujina
mm. Gallen-Kallela, Jarnefelt, Sallinen, Marcus Collin ja

Alvar Cawén. Yhteisndyttelyité oli tietenkin myos kotimaassa.
Vuoden 1914 syysnéyttelyssd Gallen-Kallela antoi ymmartéa
avajaispuheessaan, ettd kaunat nuorten ja vanhojen valilla on jo
haudattu. Kuten jo edelld on kdynyt ilmi, tdma arvio osoittautui
kuitenkin valiaikaiseksi ja tdysréahiné puhkesi jalleen seuraavana
vuonna.?’

Heikki Tandefelt julkaisi 1915 kirjan Hyvét ja huonot

taiteilijat, esteettis-taidehistoriallisen esseekokoelman jossa
tutkiskeltiin ikituoretta kysymysta: Mité on taide ja millaisia
ovat hyvat taiteilijat? Kirjoittaja listaa huonojen taiteilijoiden
ominaisuuksia: --- ettei heidén teoksillaan ole pysyvaa
estettisté arvoa ja sen tédhden, ettd ndma tavallisesti suurta
kuuluisuutta saavuttaneet taiteilijat useimmiten kayttavéat kaiken
kuuluisuuttaan seuraavan vaikutusvallan sortaakseen aikansa
etevimpid kykyja --- huonolla taiteilijalla on aina tarmokkaat
kasvot ja vaanivat silmét --- Koskaan eivat ole tositaiteilijoita
nuo ’suurien’ ja ’kansallisten’ aiheiden miehet, jotka iké&nkuin
lydvét rintoihinsa huutaen: Me olemme kansallisia, me olemme
suuria’ --- niinp& ovatkin epétaiteellisia, teeskenneltyjé ja usein

inhoittavia kaikki ne ’kansalliset’ jumal- ja sankarihahmot,

joita Saksassa niin runsaasti luotiin viime vuosisadalla . --- Ja
samoin kaynee vield kaikille niille tekeleille, joissa "kansallisten’
tai muiden ’aatteiden’ avulla on pyritty korvaamaan esteettisten
arvojen puutetta.?

Kansalliset teemat olivat vain yksi nékdkulma, jolla Tandefelt
teki katketyn, mutta varsin selvéksi tulevan hydkkayksensé
Gallen-Kallelaa vastaan. Sen lisaksi Kirjassa mitatditiin realistiset
ja symbolistiset suuntaukset. Hyvén taiteen ominaisuuksiksi
kirjoittaja esittdd: Hyvaa taidetta on se, joka taiteellisia
taipumuksia vailla olevien ihmisten silmissa vaistomaisesti
nayttaa inhoittavalta. Tandefelt yhdistad néin tahattomasti
Gallen-Kallelan ja Sallisen, joiden molempien taiteen
vastaanottoon kuului alussa teosten rumuuden estetiikan ja
boheemin asenteen herdttdmaa paheksuntaa.

Kyseinen kirjanen 16ytyi aikanaan myds Gallen-Kallelan
kirjastosta, tosin avaamattomana, miké lienee ollut
tarkoituksellinen valinta. Taiteilija muutti jo kesélla

1915 Kalelaan, maaseudun rauhaan, pois ensimmaisen
maailmansodan aiheuttamista levottomuuksista, mutta myds

pois padkaupunkiseudun kuluttavista riidoista. Nama vuodet
jaivat joka tapauksessa Gallen-Kallelan eldamé&an hyokkaysten,
solvausten ja havdistysten vastenmielisend historiana, pitkéana
tapahtumien sarjana, joka kuin kd&rme kietoutui yha tiukemmin
Gallen-Kallelan sydamen ympérille, kovettaen ja katkeroittaen,
vieden uskoa l&himmaisiin, jopa moniin taiteilijatovereihinkin, ja
mik& pahinta: herpaannuttaen ratkaisevasti tyokykyéa viimeisten
vuosikymmenien aikana. Vastenmielisyys kotimaan henkista
ympéristod kohtaan kasvoi ajoittain suoranaiseksi pakokauhuksi,
kalvavaksi tarpeeksi paasta pois, irtautua kdarmeen
puristuksesta.?

Matka Yhdysvaltoihin loppuvuodesta 1923 toteutettiin

monesta syystd, joista yhtena keskeisend Gallen-Kallelan tarve
tydrauhaan. Kaari Raivion seikkaperéinen selostus taiteilijan
Amerikan-vuosista 1923-1926 kertoo taiteilija-identiteetin
vahittéisestd palaamisesta, mika nayttaytyy erityisesti Suur-
Kalevalan sivuluonnoksissa. Sen lisaksi syntyi uudenlaista
véri-ilmaisua edustavia pienid Kalevalan maailmaan 16yhésti
liittyvid teoksia, kuten Léhteelld (aik. Metsastéja uhrilahteelld,
1925). Karheasti maalatun teoksen vérityksessé on valitonta
kauneutta; metsansisuksen salaperdinen tummuus saa rinnalleen
valovoimaisia ja kirkkaita vériaksentteja: kirkkaanvihred,
valkoinen ja punaruskea. Alkukantaisuus ja mystisyys yhdistyvat
maalauksessa poikkeuksellisella tavalla.

*kk

Jélkeen péin tarkasteltuna 1910-luku muodostaa jyrkkyydesséan
ja kahtiajakautuneisuudessaan poikkeavan kauden Suomen
taiteen historiassa. Kyse oli kuitenkin vain muutamista
henkildistd, jotka tosin saivat — myds lehdistod taitavasti
hyvéakseen kayttamallad — mielipiteilleen ja toimilleen laajaa
nakyvyyttd, synnyttden samalla joukon kuolemattomia
anekdootteja.

Gallen-Kallelan ja Sallisen joutuminen eri leireihin oli

vahinko, koska molemmat taiteilijat ovat loppujen lopuksi
yllattavan lahelld toisiaan niin aiheiden kuin maalaustaiteen
problematisoinnin kautta. Nyt nuoremmalta polvelta jéi
kayttamatta se kokemus, neuvot ja kontaktit, joita Gallen-
Kallelalla oli ja joita hédn varmaan olisi jakanut mielelld&dn oman
aikansa lahjakkaalle nuorelle maalaripolvelle. Samanlaista apua



oli Gallen-Kallela saanut itse aikanaan Edelfeltiltd, johon suhde

sdilyi aina [ampimand, niin erilaisia taiteilijoita kuin he olivatkin.

Gallen-Kallela pystyi kuitenkin ndkemdén Sallisen taiteen
merkityksen kaikesta eripuraisuudesta huolimatta. Tésta kertoo
h&nen vuonna 1923 Yhdysvalloissa antamansa haastattelu, jossa
taiteilija kertoi suositelleensa Pittsburghin Carnegie-Instituuttiin
Sallisen ndyttelyd, Sallinen on suorastaan nerokas. TAmé
lausunto uutisoitiin nayttavasti myos Suomessa.*

Gallen-Kallelan kokeilut suomalaisen maalaustaiteen
modernisoinnissa saivat jatkumon marraskuulaisten teoksissa,
joissa varin kvaliteetti ohitti kirjallisen sisallén.3! Teosten

voima kumpusi kansan ja maan alkuvoimaisuudesta,
maanl&heisyydestd ja luonnon vélittdmasté kokemisesta — mika
oli ollut my6s Gallen-Kallelan tavoite matkalla kohden puhdasta
maalauksellisuutta.
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